Fotografias-pirilampos pautando
trajetos (auto)biograficos

Claudia Mariza Mattos Brandao

O sujeito torna-se narrador por um choque perceptivo que o
afasta do conhecido e o situa, entdo, como narrador. Fora disso,
a descricdo pode até acontecer, mas nao terd densidade nem
consisténcia. Nesse sentido, a condicao inicial da narratividade
é sempre passional, empatica, afetiva, pessoal. O narrador nas-
ce de um desequilibrio, o choque que lhe afeta a percepcao a
ponto de incita-lo a querer levantar o véu do familiar ou da dis-
tancia cultural. Esse choque se caracteriza, essencialmente, pela
determinacdo a pér-se no lugar do outro para melhor senti-lo
e descrevé-lo. Porém, o narrador ndo se cristaliza no lugar do
outro. A situacdo narrativa é sempre dialégica. Depois do estra-
nhamento, deve acontecer o entranhamento (mergulho total no
outro) e, finalmente, o retorno a si mesmo (Silva, 2006, p. 84).

Varios foram os eventos que provocaram (e aprofundaram) a percepcao da
narradora de si que me habita. Porém, o “choque perceptivo” mais recente, foi pro-
vocado pela pandemia da Covid-19. Reclusa em casa, um problema diferenciado

para uma artista caminhante, me voltei para os albuns de familia, as caixas com foto-
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grafias e outros guardados, o que me incitou “a levantar o véu do familiar” e das
memorias particulares que me cercam.

Nesta escrita, parto deste periodo emblematico para refletir sobre o
impacto da abordagem (auto)biografica no meu processo criativo. Enquanto
atividade formadora, a narrativa de si e das experiéncias ao longo da vida,
caracteriza-se como processo de formacao e de (auto)conhecimento (Josso,
2004). A utilizacdo dos recursos experienciais engendra marcas acumuladas
das vivéncias e das mudancas identitarias, e sdo acionadas durante as erran-
cias de uma mulher em continuo processo de (re)invencéo de si.

Cabe ressaltar, que me identifico como alguém que narra “desde den-
tro” (Silva, 2006), emaranhada profundamente com as intimacées do meio
e 0s consequentes registros do meu proprio processo de autoconstrucao.
Recriando o mundo e reordenando a histéria, exploro os sentidos da foto-

grafia, como arte, linguagem e pensamento (Soulages, 2010).

Enredada com os pirilampos da memdria

Na infancia, eu costumava manusear os albuns de fotografia com
frequéncia, reveréncia e cuidado. Era quase como um ritual sagrado. Eles
ficavam em lugares acessiveis; geralmente tinha um no porta-revistas. Eu
gostava de manusea-los, dar asas a imaginacao e criar histdrias para cada
personagem que me espiava desde a imagem.

Os albuns eram organizados por mamae e neles residem muitos regis-
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tros de sua histéria em particular. Isso me permitiu conhecer seus amigos,
eventos da sua adolescéncia e a relacdo com papai, que iniciou quando ambos
tinham 18 anos, perdurando por quase 60 anos. Refiro-me a fragmentos visu-
ais da histéria familiar, cacos das minhas raizes sociolégicas e histéricas, muito
bem documentadas nesses verdadeiros memoriais.

Sao albuns com capas de madeira forradas com tecido, adornados com
borlas de fio de seda e tiras de couro. As paginas sao de papel mata-borrao
verde ou cinza, separadas por folha de papel vegetal. Neles estao organizados
registros de casamentos, nascimentos, aniversarios e batizados familiares, sem
falar dos eventos sociais e politicos frequentados pela familia.

Esses albuns ganharam vida novamente a partir do ano de 2020. Im-
pactada pelo isolamento social, folhea-los durante o periodo pandémico
tornou-se uma pratica constante. Buscava neles um maior entendimento
acerca das influéncias familiares, sociais e histéricas sobre as minhas pré-
prias escolhas ao longo da vida. Entendo que as fotos que eles abrigam sado
assim como pequenos relicarios informativos, motivadores e propulsores
dos meus caminhos pessoais e profissionais. Logo, considero importante
desvelar essas fontes para os processos de autoconhecimento.

As imagens fotograficas sdo artefatos culturais diversificados com ampla
abrangéncia social, que expandem os sentidos do que vemos e dos aconte-
cimentos. Elas possibilitam atualizarmos o passado a cada mirada, estimulan-

do outros nexos e interpretacoes, novos preenchimentos para as lacunas das
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memorias reativadas. E essa era a minha busca principal naguele momento.

Creio que o contexto pandémico ressaltou sobremaneira o status des-
sas imagens como “recordacoes-referéncias”, em funcdo da importancia e
centralidade diferenciadas realcadas cotidianamente no periodo. Discutir so-
bre uma “civilizacdo da imagem” (Durand, 1998) ndo é uma novidade. Porém,
geralmente as imagens sao analisadas pela visualidade que nos apresentam
ao olhar. Ao contrario disso, “falar de recordacoes-referéncias é dizer, de ime-
diato, que elas sao simbdlicas do que o autor compreende como elementos
constitutivos da sua formacdo” (Josso, 2004, p. 14). Ou seja, a imagem foto-
grafica entendida como uma “recordacdo-referéncia” pressupde andlises mais
amplas, contemplando a visualidade como um nucleo simbdlico significante.

Ao abrir os albuns e as caixas, as fotografias comecaram a brilhar
como pirilampos. Eram assim como faiscas ativadoras da memoria. Elas re-
velaram-se um importante capital simbdlico, que atua como um elemen-
to constitutivo de quem sou, abrangendo a complexidade de qualquer ser
da espécie humana. Atualmente tenho mais facilidade para identificar na
crianca sempre envolvida com lapis, pincéis, tintas, apresentacoes teatrais
e musicais a representacao da engenheira, formada e reformada pela Arte,
que desde muito cedo brincava de “ser professora”.

Desde a pandemia, selecionar fotos de arquivo, cortar, colar e borda-
-las tem sido uma pratica constante. Mais do que me aproximar daquilo que

esta distante, reconheco o processo como a organizacao e elaboracao de
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narrativas de si. E isso implica em me colocar em contato com experiéncias
formadoras, perspectivadas a partir de quem sou hoje, das simbolizacoes e
subjetivacoes construidas ao longo da vida.

Sao varias caixas com fotos que “sobraram” dos albuns montados, pi-
Ihas de revistas antigas, papéis, linhas, fitas e muitos outros materiais ame-
alhados ao longo do tempo. A minha “brincadeira” poética atual tem sido
reuni-los, atualizando memarias, combinando e interferindo nas imagens,
sejam elas relativas a vida familiar ou profissional. E faco isso, mesmo que as
vezes inconscientemente, elaborando crénicas visuais narrativas acerca do
vivido, criando textos visuais, ndo-verbais, organizados a partir do encade-
amento de varias imagens que atestam questdes por mim problematizadas,
(re)apresentando indicios de comportamentos e mentalidades. Tais cronicas
resultam de exercicios poéticos autobiograficos, que, além de oportuniza-
rem analises mais profundas sobre o passado, me (re)posicionam no trajeto
antropolégico e me estimulam a revisitar e revisar utopias.

Nas exploracoes aleatdrias que fiz, me deparei com imagens das pra-
ticas de estagio supervisionado, realizadas no final da década de 1990,
guando finalizava a licenciatura em Artes Visuais, na Universidade Federal
de Rio Grande (RS).

Encarei a felicidade da gurizada estampada nas fotografias. Aos pou-
cos 0s seus nomes voltaram a mente e fui vagarosamente identificando

cada um/a. Por onde andarao? Serao felizes?
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Num piscar de olhos, eu fui invadida por um misto de sensacoes.

Na época dos registros, eu me preparava para ser a professora que hoje
sou, quase trinta anos depois. Refleti sobre as minhas expectativas e sonhos
da época, e voltei mais atras no tempo. As paredes desgastadas das imagens
também me acolheram. A escola é a mesma onde cursei o ensino médio, e eu
também sorria e brincava como eles. Eu e minhas/meus colegas também nos
amontodvamos, mas era para uma Unica foto, no final de cada ano.

Tempo, tempo, tempo, o guardido da minha morada interior. Ele passou
rapido, assim como rapidas foram as transformacdes impostas pelas novas

tecnologias aos registros fotograficos.

Tempo
Aquele que marca sem passar
Cadencia o descompasso
Escorre como agua
Mancha como tinta

Tempo,
Enigma que nos (re)vela
Uma charada a decifrar.

Moradas é uma série composta por oito fotografias de arquivo com in-
tervencoes téxteis (Figuras 1 e 2), resultante das minhas inquietacoes frente
a uma situacao que pouco se alterou nas Ultimas décadas. Os anos passaram,
mas algumas coisas parecem nao mudar. Assim como o tempo, creio que a

escola também é uma “charada a decifrar”.

Colecao Desenredos, volume 20, 2026

276

Fotografias-pirilampos pautando trajetos (auto)biograficos | Claudia Mariza Mattos Brandao



Ir para Sumario

277

Figura 1 - Claudia Brandao, Série Moradas - #1, fotografia de arquivo com intervencao téxtil, 2021

Fonte: Acervo da autora.

Figura 2 - Claudia Brandao, Série Moradas - #2, fotografia de arquivo com intervencao téxtil, 2021
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Fonte: Acervo da autora.
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Como afirma Zarankin (2002, p. 48), “A partir de meados de 1800,
surgem, com forca, politicas destinadas a mudar, organizar, higienizar e dis-
ciplinar os espacos urbanos”, sendo que neste contexto “a escola publica
capitalista é pensada como uma instituicdo capaz de domesticar as massas
proletarias e ao mesmo tempo capacita-las para o trabalho industrial”. Tra-
ta-se da massa informe, emblematicamente caracterizada pela banda Pink
Floyd, no videoclipe Another Brick in the Wall, que costumo apresentar e
problematizar com as turmas ingressantes no curso Artes Visuais - Licen-
ciatura, da Universidade Federal de Pelotas, na disciplina Fundamentos do
Ensino das Artes Visuais, por mim ministrada.

Questiono sobre a experiéncia deles/delas na Educacao Basica e pos-
siveis relacdes com o videoclipe. Geralmente surgem pontos em comum, e
isso me leva a indagar as turmas: Serd que as instituicoes escolares publicas
mudaram desde a sua implementacao no século XIX? Muitas sdo as duvidas,
minhas e das/dos estudantes, mas este é um assunto para uma outra escrita.

Perfuro o papel como quem recompode os fios da vida, propondo a exis-
téncia de outros modos de ser em sociedade. Passeio com a agulha alinha-
vando diferentes temporalidades e afetos, ativando os arquivos fotograficos
e a memoria. Encarar a vida como um tecido bordado, me permite remendar
os rasgos deixados pelos desafios e desilusdes. Lembro dos estudantes e
penso em mim. Uno o grupo através de espirais que as/os projetam para o

mundo através das janelas. A luminosidade do sol inunda a sala, mas nao é a
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mesma luz de Prometeu. Atras das vidracas reluz a vida real, complexa, nem
sempre justa, porém, sempre passivel de (trans)formacoes.

Parto, portanto, do lugar concreto de minha prépria experiéncia, da
analise do meu percurso de vida, movimentando-me entre o passado, o pre-
sente e o futuro num exercicio (auto)reflexivo, ressignificando as vivéncias.
Mais que tudo, percebo o carater processual da formacao, afinal, “a indivi-
duacao tem esse custo, e a construcao da pessoa ndo pode operar-se sendo
na medida em que seja possivel juntar na unicidade os diversos pedacos -

melhor dizer, os cacos - que a compoem" (Maffesoli, 1998, p.73).

Um caminho alinhavado por recordacoes-referéncias

De caco em caco, de foto em foto, (re)escrevo visualmente minhas ca-
minhadas. Coletivas ou solitarias, elas movimentam corpo e mente. Elas me
inspiram e me proporcionam devaneios poéticos, sobre os quais Bachelard

(1993, p. 6) discorre com presteza:

Por si sd, o devaneio é uma instancia psiquica que mui-
tas vezes se confunde com o sonho. Mas quando se trata
de um devaneio poético, de um devaneio que frui nao so-
mente de si préprio, mas que prepara gozos poéticos para
outras almas, sabemos que ndo estamos mais no caminho
facil das sonoléncias. O espirito pode relaxar-se; mas no
devaneio poético a alma esta de vigilia, sem tensao, repou-
sada e ativa (Bachelard, 1993, p. 6).

A minha “alma esta de vigilia” entrelacando as experiéncias e compon-



Ir para Sumaério

do uma imensa tapecaria. E nessa costura, despedidas, incertezas e desafios
inesperados precisam ser remendados com aprendizado e resiliéncia. Sao

novos fios que fortalecerdo a tessitura da existéncia:

E se ilude, privando-se do melhor, quem sé faz o inventario
dos achados e nao sabe assinalar no terreno de hoje o lu-
gar no qual é conservado o velho. (...) Arigor, épica e rapso-
dicamente, uma verdadeira lembranca deve, portanto, ao
mesmo tempo, fornecer uma imagem daquele que se lem-
bra, assim como um bom relatério arqueoldgico deve nao
apenas indicar as camadas das quais se originam os acha-
dos, mas também, antes de tudo, aquelas outras que foram
atravessadas anteriormente (Benjamin, 1987, p. 239).
Inventariando os achados, também me confrontei com os valores cul-
turais que me atravessam e me dediquei ao “relatério arqueolégico” de uma
sociedade patriarcal, branca e eurocentrada. Nesse sentido, identifico que
a producao artistica circunscrita no viés da pesquisa (auto)biografica e das
narrativas de si possibilita uma aprendizagem pautada nas recordacoes-re-
feréncias, acionando sentimentos e lembrancas para impulsionar o devir.
Imbuida da dificil tarefa de elaborar sinteses simbdlicas das redes signifi-
cantes que me envolvem, me vi enredada num novo ciclo de rasgar e remendar.
Durante a pandemia, muitas fotografias dos albuns foram fragmenta-
das, e cada caco passou a representar “forcas ou principios que governam
os ciclos” dando a ver “um amalgama de jogo, imagem e memaria que tece a

configuracao da criacdo como arte e como pensamento” (Rangel, 2015, p. 36).

E atualmente algumas delas sao utilizadas para a elaboracdo de outras obras.
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Uma delas é a base de Fiandeira, obra que compode a exposicdo coleti-
va “O Quintal das Memodrias - retratos da infancia”, apresentada na Galeria
Homo Habilis, em Porto Alegre, durante o més de outubro de 2024. Trata-se
de uma colagem com fotografias de arquivo posteriormente bordada (Figura
3), resultante da recombinacao das partes de duas fotografias recortadas em

pequenos quadrados.

Figura 3 - Claudia Brandao, Fiandeira, fotografia s/ lona sem trama com sobreposicdo de bordado,
220 x 130, 2024
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Fonte: Acervo da autora.
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Figura 4 - Claudia Brandao, Fiandeira, fotografia s/ lona sem trama com sobreposicao de bordado, 220 x 130, 2024

Fonte: Acervo da autora.

Para a sua instalacdo na galeria, Fiandeira ganhou novos contornos (Fi-
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gura 4). Ela foi impressa em lona sem trama, com as dimensodes de 220 x 130
cm, e bordada com fio de malha vermelha. O grande formato e os materiais,
de impressao e da intervencao téxtil, dificultaram o processo. Durante muitas
horas, eu fitei de perto os rostos masculinos que compdéem a imagem. Os
jovens formandos de uma escola secundaria pelotense, dos idos de 1940, se
transformaram em outros rostos que habitam o meu imaginario. Enquanto
bordava, eu rememorava inimeras situacoes vividas na infancia e na adoles-

céncia, numa sociedade machista, conservadora e opressora.
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Com certeza, essa nao foi uma experiéncia banal para mim. E para mini-
mamente transmitir as/aos futuros visitantes da exposicao o meu incobmodo
durante a elaboracdo da obra, a sua instalacdo na galeria foi acompanhada
de um “tapete” confeccionado com plastico-bolha, que inicia atras da obra e
avanca 100 cm no ambiente.

Utilizando fotografias dos albuns de familia, recortei e remontei sim-
bolicamente a minha infancia, refletindo sobre as mentalidades e comporta-
mentos que me constituem. Assim como as moiras, personagens mitoldgicas,
destaco com bordado a figura da crianca resultante desses atravessamentos.
Agi como quem tece os fios da sua prépria existéncia, sem que isso impedisse
o reconhecimento dos incOmodos desse processo, sentido pelas/os visitan-
tes ao pisar o plastico-bolha.

Fiandeira me reposiciona como uma pesquisadora de imaginarios, “um nar-
rador externo — estranhado na origem — que narra desde dentro das vivéncias
das quais participa, o mais que puder, e observa sistematicamente” (Silva, 2006,
p. 84). Trata-se de uma narradora de si que explora outras linguagens, outras es-

critas, para estimular a memodria e elaborar criticamente as lembrancas:

... a escrita, este rastro privilegiado que os homens deixam
de si mesmos, desde as estelas funerdrias até os e-mails
efémeros que apagamos depois do uso [...]: metaforas-
-chave das tentativas filosoficas, literarias e psicologicas
de descrever os mecanismos da memoéria e do lembrar.
(Gagnebin, 2006, p. 111).
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Para nao esquecer, eu escrevo. A minha escrita é peculiar, pois € visual,
ndo-verbal. Simbolicamente sintetizo o vivido através de imagens, que en-
cadeadas dao a ver o fluxo narrativo da minha histéria, sempre relacionadas

as histoérias de muitas outras pessoas.

Costurando significativamente Arte e Vida

Olhando para o passado, identifico que as minhas producodes artisti-
cas sempre trilharam o caminho da pesquisa autobiografica, mesmo quando
ainda n3o tinha a consciéncia de que caminhava por essa via. E neste trilhar,
a fotografia é a minha fiel companheira. Seja analégica ou digital, pura ou
hibrida, considero a imagem fotografica como uma construcao discursiva
sobre o mundo, um registro sociolégico e antropolégico, que me possibilita
o exercicio do pensamento simbdlico.

Nao considero que pesquisas baseadas em narrativas de si e experi-
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éncias de vida sejam praticas egocéntricas. Ao contrario, as imagens produ-
zidas pelas minhas escritas visuais sao significativas quando entendidas em
suas complexidades. Ou seja, como vinculos reflexivos que aproximam pas-
sado e presente, na prospeccao de um devir (trans)formador para a espécie
humana. E neste processo, eu sempre busco estar posicionada como mais
um ser que compoe o imenso circulo da vida sobre o planeta.

Fotografia e espaco, memoria e cidade, imaginario e criacao artisti-
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ca, sdo as linhas que orientam a minha poética. Como num palimpsesto
alegoérico, do ser em seu permanente processo autoformativo, as camadas
acumuladas pelas vivéncias sdo paulatinamente adensadas em imagens, ob-
jetos ou instalacoes. As obras sdao concretas manifestacbes de processos
criativos conectados a formacdo humana, a busca incessante do descobrir
guem somos nds, humanes.

Assim como me direciono para o espaco urbano em deriva, em deam-
bulacdes exploratérias, me volto as imagens de arquivo. Nelas busco algo
gue somente se revela com o passar do tempo, com as diferentes miradas,
com as derivas da agulha bordadeira, de colagens ou de outras interferén-
cias sobre o papel fotografico.

Para finalizar, eu gostaria de ressaltar que o tempo é o eixo trans-
versal das graphias poéticas que elaboro, o cendrio maior para a discussao
alinhavada ao longo deste texto. Busco entrelacar as reverberacoes dos di-
ferentes tempos condensados pela experiéncia, concretizadas num fazer
artistico balizado pelo vivido. Seja o tempo do calendario, o da reflexao, o
do fotografico, confundindo equipamento, visdes, pensamentos, relacoes,
aprendizagens, lembrancas, e o tempo de ser em situacao, dedicado a ca-
minhadas ou prospeccoes nas caixas dos guardados. Faco isso em busca do
inusitado, daquilo que surpreenda o olhar, que mobilize o corpo sensivel,
sedento por detalhes encobertos pelo tempo da histéria, todos imbricados

num misto de arte e vida.
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